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MEHMED TEVFIiK PASA (1855-1915)

1855 yilinda istanbulda dogdu. ilk tahsilin burada tamamlayan
Mehmed Tevfik (Fatihli), askerlik meslegini tercih ederek 1877’de
harbiye mektebine kaydoldu ve buradan 1881’de topcu kurmay
ylizbasi olarak mezun oldu. Ardindan kolagalik (1883), binbasilik
(1886); Yunan smirmda kesif memurlugu (1888), kaymakamlik
(1890) gibi gorevlerde bulundu ve 1890'da Paris sefareti
atagemiliterligine atanarak bes yil gorev yapacagi Paris’e gitti.
1894'te miralaylik, 1895 senesinde ise mirlivaliga terfi etti. Bu tarih-
te Harbiye Mektebi ders nazirligma tayin edilince Istanbul’a don-
dii. 1897 yilinda Briiksel atasemiliterligine atanan Tevfik Pasa,
daha onceki tarihlerde aldig1 bir¢ok nisan ve madalyadan sonra
1906’da birinci riitbeden mecidi nisani ile 6diillendirildi. 1908’ de
II. Mesrutiyet’in ilaniyla, Belgika’dan Istanbul’a déndii. Ayni yil
feriklige terfi ettirilerek eski Tkinci Ordu’ya mensup cesitli firka-
larda kumandanlik gorevi icra etti. Omriiniin son yillarma dogru
yazin faaliyetlerini de arttiran Mehmed Tevfik, 1909’da Mekatib-i
Harbiyye nazirlhigma, Ocak 1910°'da ise Terbiye ve Tedrisat-1
Askeriyye miifettisligine tayin edildi; bu gorevi esnasmnda altm ve
glimiis imtiyaz madalyasiyla odiillendirildi. Mesleki hayati siire-
since daha bir¢ok gorevde bulunmus olan Mehmed Tevfik, 1914'te
emekliye ayrildy; 17 Aralik 1915 yilinda, sarilik hastaligmndan vefat
etti. Edebiyata ve sanata duydugu ilginin yan1 sira zarafet ve ki-
barlig: ile temaytiiz etmis olan Tevfik pasa, bu ozellikleriyle Pa-
ris’in seckin cemiyetlerinde yer almig; ayni1 zamanda tarih¢i oldu-
gundan kaleme aldig1 eserler mesrutiyet doneminin askeri idadile-
rinde ders kitabi1 olarak okutulmustur. (Hut, 2012, s.16)
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1994 yilinda Sirnak’in Idil ilcesinde dogdum. Ilkokul ve lise diize-
yindeki tahsilimi Anafartalar {lkdgretim Okulu (2008) ve Idil Ana-
dolu Lisesi'nde (2012) tamamladim. Lise mezuniyetimin ardindan
edebiyata merak duymaya baslamamla beraber 2013'te Gazi Uni-
versitesinin Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde yiiksek 6grenime
bagladim. Ozellikle siire duydugum yogun ilginin dogal sonucu
olarak yazma faaliyetlerine bagladim ve ilk siirlerim bu yillarda
yayimlandi. Universiteden 2017’de mezun oldum. Bir taraftan
yliksek lisansa hazirlanmakta, 6te yandan hentiz kitaplasmamis
siirlerim ve tamamlanmak tizere olan bir roman tizerinde calisma-
larimi stirdiirmekteyim.
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ESATIR-I YUNANIYAN’A DAIR
GENEL BiR DEGERLENDIRME

Hayatm hemen her sahasnda oldugu gibi, edebiyatimizda da bat1
diinyasma yonelis hamlelerinin Tanzimat Fermaniyla, resmi bir
politika cercevesinde basladigi malumdur. Bu déniim noktasmdan
itibaren edebiyatgilarimiz ve fikir insanlarimiz s6z konusu mede-
niyeti tanimak ve arada acilan mesafeyi kapatmak adina yogun bir
ilmi faaliyet siirecine girmislerdir. Takip etmekte geri kaldigimiz
bu medeniyetin, biinyesinde barmdirdig: birikimden faydalanmak
ve Ongoriilemeyen bir istikrarla ilerlemesine sebep olan ilimleri
tahsil etmek, tabii olarak bu hususta atilacak ilk adim olarak kabul
gormiistiir. Elbette bu gayeye ulasmanm, batiyla irtibat saglama-
nin 6n kosulu da bu medeniyeti olusturan toplumlarmn dillerini
bilmek idi. Bu siirecte kimisi terciime odasi ve enciimenlere de iiye
bulunan miitefekkirlerin fikir hayatimiza yaptig1 katkilar son de-
rece Onem arz etmektedir.

Basta Fransizca olmak iizere cesitli yabanci dillere hakim olan
edebiyatcilarimiz ve fikir insanlarimiz, batinm bilimsel ve kiiltiirel
birikimine niifuz etme gayreti icerisinde olmus, gerekli gordiikleri
eserleri, uméima tanitmak maksadiyla dilimize kazandirmislardir.
Siireli yaymlar: da g6z dniinde bulundurursak diyebiliriz ki okur-
yazar olan ve batililasma gayesiyle hareket eden her birey, kabili-
yeti nispetinde bir kiiltiirel seferberlik hareketine tabi olmustur.

Birgok edebi tiirtin de terctime veya telif mahiyetindeki ilk 6rnek-
lerinin bu siirecte ortaya kondugu herkesgce malumdur. Fransa’da
cereyan eden, hareket noktasi antik Yunan ve Roma medeniyetleri
olan Klasisizm akimi ekseninde yazilan bir¢ok eser ediplerimizce
okunmus, terciime edilmis ve benzer Ozelliklerde eserler kaleme
almustir. Bu kapsamdaki eserlerle beraber, bilhassa Odysseus un
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oglu Telemakhos'un maceralarini anlatan Terciime-i Telemak’in
nesriyle ediplerimiz ve miitefekkirlerimiz daha ilk adimda antik
Yunan kiiltiiriyle de temas kurmus ve bati sanatnin temelinde
antik Yunan medeniyetinin mevcut bulundugunu yakinen kavra-
muglardir.

Elbette ki bu, vukiia gelen ilk temas olmayip antik Yunan’a ait
birtakim eserler ve bu kiiltiir dairesinde kalan bazi sahsiyetler,
ozellikle filozoflar, daha ytiizyillar 6ncesinden aydinlarimizca bi-
linmekteydi. Medreselerde mantik kitabi olarak okutulan fsagaid,
Batlamyusun iinlii astronomi kitab1 el-Mecisti, Yunan kaynakl
ask hikayesi Selaman i Ebsal gibi ilk etapta akla gelen eserlerin
yan1 swra bazilari siirlerde dahi gecen Aristli, Eflatin, CalinGs,
Bukrat, Batlamyus, Uklidis gibi isimler ve bunlarin tetkik edilmis
olmasi, eskiden beri Yunan medeniyetinden haberdar olunduguna
delildir. Fakat bu durum s6z konusu medeniyete imrenme onu
takip etme girisiminin tezahiirii degil, yiiriitiilen ilmi faaliyetlerin
bir gerekliligi idi. Ayn1 zamanda ilim daha ¢ok Arapga kaynaklar-
dan ve Islam diisiiniirlerinden tahsil edildigi i¢cin mahsuller Islami
metodlarla elde ediliyor, Islami hiiviyet arzediyordu. Tanzimatla
baslayan yonelis ise elbette bilingli bir takip ve hatta taklit etme
arzusundan kaynakli olup batililasma hareketi kapsamindadir.

Bu dogrultuda, Tanzimat doneminde yfiriitiilen yazmn faaliyetleri-
nin mahsulleri arasnda, antik Yunan kiiltiirtine dair ilk terciime
ve telif eserlerin de bulundugunu soylemek gerekir. Bu eserlerden
bazilarini zikretmek Esatir-i Yunaniyan’dan once olusan zemini
gostermeleri agisindan faydali olacaktur:

Encimen-i Danig'in Rum iiyelerinden Vasilaki'nin, filozof
Lukianos'tan gevirdigi felsefi diyaloglar Dalkavuknime (1871) is-
miyle yazarin oliimiinden sonra nesredilmistir. ’Dalkavukname’nin
miitercimin Oliim tarihi olan 1854 'ten dnce terciime edildigi tartisimaz;
dolayiswyla bizde antik Yunan'dan ve Batr'dan yapilmis fakat yaymlan-
mamzs ilk terciime ve diyalog tiiriiniin ilk 6rnegi olarak diisiiniilebilir”
(Yiiksel, 2012, .s43). Cricor Chumarian’m, Evvel Zamanda Azamii’s-
san Olan Filozoflarm Imrar Etmis Olduklarr Omiirlerinin Iemalidir
ismiyle Fenelon’dan yapmis oldugu geviri 1855/1856 tarihlidir. Bu
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eserde eski Yunan filozoflarmm hemen hepsinin, hayatlar1 anla-
tilmig; sozlerine, felsefelerine yer verilmistir. (Yiiksel, 2012, s.47)
Eflatun’un nasihatlerini Terciime-i Nesdyih-i Eflatun-1 I1lihi ismiyle
Tiirkgeye ceviren Seyyit Mehmet Ali Fethi'nin 1863/1864 tarihli bu
eserinin yani sira antik Yunan diisiintirlerini miistakil olarak ele
alan biyografik kitaplar da nesredilmistir. Ebuzziya Tevfik'in
Diyojen (1883/1884) kitab1 ve hemen ardindan 1884/1885'te ortaya
koydugu Ezop(Aisopos)'u bu kategoride zikredilebilecek kitaplar-
dandir. Kostantinidi'nin Tarih-i Yunanistan-1 Kadim eseri (340 sayfa)
ise cografi ve tarihi malumatla beraber Yunan mitolojisini de ele
almis olan 1870 tarihli bir eser olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
" Tiirkcemizde Yunan tavihine aid ik derli toplu kitap budur” (Sevik,
1940, s.81). Herodotos'un tarihinden Iskitlerle ilgili boliimlerin
Necip Asim tarafindan “Sitler”” ismiyle Tiirkceye aktarildigini da
bu esnada zikretmek gerekir.

Edebi eserlere bakacak olursak, Miitercim Kerim Efendi’nin
1882’de yayimlanan Kissa-i Salaman ii Absal hikayesinin cevirisini
Yunan antikitesine iliskin edebi eserler arasinda sayabiliriz. Sem-
settin Saminin kardesi M. Naim Fraseri'nin, Homeros'un
flyada’sindan ayn1 isimle yaptig1 ceviri ise dogrudan dogruya Yu-
nancadan yapilan ilk Ilyada terciimesi olup peyderpey yapilacag
haber verilen bu terciime tesebbiisii daha baslangicta akamete
ugramustir (Seviik, 1940, 5.64-65). Selanikli Hilmi de yine iki fasillik
kisa bir Ilyada cevirisini Ilyas Yahut Sair-i Sehir Omiros ismiyle
1900’de yayimlamustir. Longosun, Daphnis ve Khloe igin Pastoral
isimli eseri ““Mekteb-i Harbiye Sakirdanndan Bagdathh Kamil”
tarafindan Daphnis ve Khloenin Hikaye-i Taassuklaridir adiyla
cevrilmis ve 1290 (1874/1875) yilnda, yazarm adi belirtilmeksizin
yayimlanmustir (Yiiksel, 2012, s.108). Tiim bu eserlerin yanmda,
direkt olarak mitolojiyle ilgili olan eserler arasinda $Semsettin Sa-
mi'nin Esdtir (1880) isimli eserini ve bu kitabin ardindan yine
Esatir (1893) ismindeki eseriyle Nabizade Nazim't anmak gerekir.
Nabizade'nin eseri 24 sayfa olup Hint ve Iran mitolojisinden bag-
layarak Yunan mitolojisi hakkinda da kisa bilgiler icermekte;
Semseddin Sami'nin Esatir’i ise 108 sayfa dahilinde Yunan ve Ro-
malilarn (40 sayfa), Etriisklerin, Kiptilerin, Finike ve
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Kartacalilarm, iran, Hint, iskandinavyahlarm mitolojisini ele al-
maktadir. (Seviik, 1940, s.82) Mustafa Nurinin, M. Edom’dan
terctime ettigi Tarth-i Esatir (288 sayfa) isimli eser de 1913’te
Esatir-i Yunaniyan'dan birka¢ ay 6nce negredilmistir. Kitabm ilk
{i¢ bab1 Yunan mitolojisiyle ilgili, dordiincii bab1 ise Misir, Iran
Hint, Iskandinavya ve Golva esatiri hakkinda bilgi icermektedir.

Yunan antikitesiyle ilgili eserler elbette bunlarla smirl degildir.
Numune olarak zikredilen bu eserler disinda baska kitaplarm da
yazildigini ve stireli yaymlarda birgok nesriyat yapildigini belirt-
mek gerekir. Bu calismalara toplu olarak bakilacak olursa denilebi-
lir ki Tkinci Mesrutiyet'e kadar “Yunan mitolojisiyle ilgili eserlerin
cevirisi konusunda cekimser davramlmus, cevrilen eserler iizerinde de
tasarrufta bulunulmustur’” (Yiiksel, 2012, s.133). Ortaya konulan
tercime ve telif “eserlerde, Yunan antikitesine ve ozellikle Yunan mito-
lojisine dair unsurlardan dini ve toplumsal kabullere ters diisen dSeler
elestirilmis ve gormezlikten gelinmistir.”” (Yiiksel, 2012, s.255) Bu tari-
he kadar “Yunan mitolojisiyle ilgili bilinenler siniwrli, bu unsurlarin
eserlerde kullammu sansiirliidiiv; fakat sonralar bu bilgiler daha ayrintil:
ve bilingli, bu kullammlar daha 6zgiir ve net olarak karsmmiza gkacaktr.”
(Yiiksel, 2012, 5.256)

Muhtemelen Yiiksel’in haber verdigi bu eserlerin basmda 1913’iin
aralik aymda resimli bir baski olarak negredilen Esatir-i Yunaniyan
gelmektedir. Gortildiigi tizere, edebiyatimizda hedefi dogrudan
Yunan mitolojisi olan ve yine bu isimle yayimlanan ilk eser
Mehmed Tevfik’in Esatir-i Yunaniyanidir. Bu kitabm Ikinci Mes-
rutiyet yillarmda yazilmas: elbette tesadiif degildir. Fakat kitabmn
kaleme alinmasini tek bir sebebe baglamak da dogru olmaz. Bu
nedenle s6z konusu sebeplere deginirken, dncelikle yazarin sebeb-i
telif niyetiyle yazdig1 anlasilan mukaddime yazisinda, kimisi istii
ortiilii sekilde dile getirilen saiklere gbz atmak faydali olacaktir. Bu
sirada, miiellifin elestirdigi eksiklikleri kendi kitabnda giderecegi
seklindeki varsayimimizi da hesaba katmak gerekmektedir.

Miiellif s6ze “Yunan-1 kadim esatiri dikkate sdyandwr. Vikua Hind in,
Iran-1 kadimin, Astir'un, Filistin'in, Misr-1 kadimin de esdtiri, hurdfit
var ama; Yunan esdtirindeki nezihet, incelik onlarda yoktur’” ifadeleriy-
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le baslar. Insanligin antik ¢aglardan beri bir hayli ilerlemis olmasi-
na ragmen, hala hilkatin esrarmi kesfedemedigini soyler. O devir-
lerdeki insanlarin da bu durum karsisinda caresiz kalmis olmala-
rinin yadirganmamas: gerektigini vurgular. Bununla beraber, yine
de Yunan ve ondan feyizlenen Roma mitolojilerindeki “rumiiz ve
dakayik”in insanligin fikirsel aydinlanmasina, medeniyetin teka-
miiliine hizmet ettigini savunur. Bu climleler mitlerin ortaya ¢iki-
sina ve sembolik, katmanli yapilarinm bazi hakikatleri barmdirabi-
lecegine imadir. Bu ifadelerden, yazarm Mitoloji hakkinda, giinii-
miizde de kabul goren fikirlere sahip ve egildigi konuya hakim
oldugunu anlamaktayiz. Eserin yazilis1 heves veya tesadiif degil,
bir birikimin sonucudur. Bunda yazarm 6nemli bir tarih¢i olmasi-
nin da pay1 biiytiktiir.

Devaminda, Yunan mitlerinin ortaya ciktig1 cografyanm adeta bir
liittuf sayilmasi gerektigini, cennet yakistirmasiyla ifade eder. Bu
baglamda, Ege Denizi'ndeki adalarm seyahati kolaylastirdigma,
seyahatin ticareti dogurduguna, ticaretin komsu kavimlerle kay-
nasmay1 sagladigma ve nihayetinde bu kaynasmanm zihinsel faa-
liyetleri tetikledigine mantiki bir Orlintli seklinde deginir.
Hamid'in Kiilbe-i IstiyAk'indaki “Bu yerlerde dogan bir sdir olmak pek
tabiidir’” dizesini ¢agristiran bir fikri, ezciimle cenneti andiran bu
havzada ortaya ¢ikacak sOylencelerin siirsel olmasinm garipsen-
memesi gerektigi fikrini dile getirir. Bu sdylencelerin heykeltiraslik
ve mimariyi viicuda getirdiginden, musikiyi, raks, tiyatro ve ede-
biyat1 beslediginden, Homer’leri dogurdugundan s6z eder. Bu
kisimda sairane Yunan mitolojisinin ve medenilesmeyi saglayan
zihinsel, kiiltiirel, sanatsal faaliyetlerin cografya etkisiyle agiklan-
mas1 son derece onemlidir. Akdeniz havzasi medeniyetinin men-
suplar1 olmak ve bu zeminde, eserlerini bilhassa antik Yunan kiil-
tirtinden beslenerek kaleme almak siariyla hareket eden Nev-
Yunanileri, daha kitabin basinda 6zellikle “"havza-i behisti” ifade-
sinin ekseni etrafinda donen fikirleriyle selamlamaktadir. Kitabm
devaminda havza kelimesi sik stk goze c¢arpmakta, Nev-
Yunanilerin fikirlerini besleyecek unsurlar ve s6z konusu bu hav-
zaya ragbeti arttiracak, dikkatleri cekecek pasajlar bulunmaktadir.
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Yazar, ayni boliimde sark ve garp medeniyetlerinin “iistiz-1 bi-
rakibi olan bu [kolektif] zekd’nmn ortaya koydugu kiiltiirii ve eserle-
rini sonraki miitemeddin milletlerin ilerlemek adina hala inceledi-
ginden dem vurur. Sark ve garp medeniyetlerinin terakkisine bii-
yiik katkis1 olan Abbasi devri alimlerinin Yunan bilim ve kiiltiirii-
ni kiiglimsemediklerini, ihmal etmeyip derinlemesine tetkik ettik-
lerini dile getirir. Yaptiklar1 fiituhat1 koruyacak, yticeltecek olan
kiiltiirel vasitalara bu sayede ulastiklarmi savunur. Osmanlinmn
ise isin flituhat boyutuna agilik verip Abbasiler’in izinden uzak-
lastigin1 soyleyerek hayiflanir. Bu diisiinceler bati medeniyetinin
temelinde antik Yunan ve Roma kiiltiirtiniin mevcut bulundugu
kabuliiniin yazar tarafindan da bilindigini, savunuldugunu gos-
termektedir. Megrutiyetin sagladig: fikir ortammin da etkisiyle dile
getirilen bu elestiriler antik Yunan kiiltiirtine karsi 6nceki dénem-
lerde sergilenen tutumla bir yiizlesme ve 6n yargilar1 yikma giri-
siminin de isaretidir.

Mehmed Tevfik, temsili olarak Atina ve Atina Akropolisi'ni ana-
rak Yunan mitolojisinin cereyan ettigi topraklarm da zikredilen
ihmalkarlik yliziinden kaybedildigine isaret eder. Buraya kadar
onemini vurguladig1 cografyay: ve kiiltiirel birikimi, kendi agrli-
ginca elmasa denk, essiz bir Saksonya tabagma benzeterek Osman-
I'y1 da bu tabagin teslim edildigi bir cocuga benzetir. S6z konusu
tabagm nihayetinde ya diistirtilecegini veya firlatilip kirilacagmi,
bunun kagmilmaz oldugunu soéyler. Bilim ve sanat yoluyla riistii-
nii ispat edemeyen kavimlerin de elindeki eserin kiymetini bilme-
yen bu cocuk gibi oyuncagmni” yere atip kiracagindan bahsederek
keskin elestirilerini devam ettirir. Bu tahrip eyleminin kasitli olma-
sa da ehliyetsizlikten kaynaklanabilecegini dile getirerek bir seyin
kiymetini teslim edebilmeyi onu tanimak sartmna baglar. Goriildii-
gl lizere, bu serzenisler, Balkan Savaslar1 neticesinde Yunan mito-
lojisinin cereyan ettigi topraklarm hemen hemen hepsinin kaybe-
dilmesinden kisa bir siire sonra dile getirilmektedir. Bu kayiplarm
actig1 yaralar hala sicaktir. Saksonya tabag1 ve idraksiz gocuk ilis-
kisi cercevesinde ortaya koydugu fikirlerle, kayiplarm sebebini
ehliyetsizlige baglayan Mehmed Tevfik’in bir maksadinin da, eski
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ihmalkar tutumdan kurtulup yeni bir bakis agis1 getirmeye hizmet
etmek oldugu anlagilmaktadir.

Bu yazinin devam eden kismilarnda, Yunan mitolojisini 6gren-
menin faydalarini siralar. Bunlar, Yunan mitolojisinin kisiyi eglen-
dirmesi, sanayi-i nefise eserlerinin kiymetini takdir edebilme duy-
gularmi ve kabiliyetlerini insana kazandirmada etkili olmasidir.
Ayrica garp edebiyatinda karsimiza gikacak veya bir dost mecli-
sinde kulagimiza erisecek mitolojik figiirleri tanimamaktan kay-
nakli mahcubiyete mani olmasi da izzet-i nefsimizi oksayacak fay-
dalardan biridir. Edebi metinlerin baska sartlarla beraber bir de
eglendirici Ozellik tasimasi gerektigi fikri Tanzimatm ilk dénem
yazarlarmdan itibaren goze carpmaktadir. Fakat goriinen o ki
Mehmed Tevfik Ozellikle giizel sanatlara dair estetik zevki gelis-
tirme amaci da tasimaktadir. Yukarilarda zikredilen Atina Akro-
poli'niin “bu giinkii hardbeliiyle degil diinkii ammdryla [mamurluk]
arz-1endam’” etmiyor olmasmin kalbine bir hayli dokundugu anla-
silmakta, bu durum da Mehmed Tevfik’'in giizel sanatlara olan
ragbetini gostermektedir. Acikca dile getirmese de muhtemelen bu
rahatsizlik ve burukluk, tahribatn zaman eliyle degil, degisik do-
nemlerdeki savaslarda (Osmanl hakimiyeti zamanlarmda da)
Akropolis’in istihkam amaciyla kullanilarak insan eliyle gercek-
lesmesinden kaynaklidir. Saksonya tabag1 analojisiyle ortaya ko-
nulan hassasiyeti de bu baglamda, yazarm giizel sanatlara olan
temaytiilii ile degerlendirmek gerekir.

Her ne kadar en son dile getirdigi sebepleri dogrudan ifade etmis
olsa da bunlar ikincil hedefleri olmalidir. Zira bdyle ciddi bir yaym
faaliyetine girismek, okurlarm dost meclislerinde mahcup olma-
mas! amacina indirgenemez. Yine de bu ifadeler bize Yunan mito-
lojisinin artik konusma meclislerini isgal ettigini gostermesi agi-
sindan 6nemlidir. Bu yillar Nev-Yunaniligin de ortaya ¢iktig1, ko-
nusulup tartisildigr yillardir. Nev-Yunanilik ve teden beri bati
edebiyatinda okuyucunun karsisma ¢ikan mitolojik unsurlar boyle
kapsamli bir kitabin yaymmlanmasmda elbette etkili olmustur.
Mehmed Tevfik'in daha 6nce yazilan kitaplar: yetersiz buldugu da
anlasilmaktadir.
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Yazar son olarak Yunan mitolojisinin, Osmanl kiiltiiriinden uzak-
lasip mecghul bir hiiviyet arz eden tandir basi masallarindan daha
faydali oldugunu soyler. Bizde ve ¢agdas bat1 edebiyatinda bile -
istisnalar olmakla birlikte - artik civiklasan ve Sandikburnu kah-
vehanelerindeki meddahlar: hatirlatan ici bos, hezeyanlarla dolu
romanlardan, bu romanlara gipta eden insanlarm ahlak anlayismn-
dan daha faydali ve ibret verici oldugunu sozlerine ekler. Mehmed
Tevfik’in bu sozlerinden onun folklora kars1 oldugu, faydasiz gor-
digt gikariminda bulunmak dogru olmayacaktir. Muhtemelen bir
yozlagmay1 ifade etmekte, Sandikburnu nezdinde donemin eglen-
ce kiiltiirtinii, gece hayatmi ve bu baglamda olusan ahlak anlayisi-
ni1 elestirmektedir!. Ayrica hayalden ibaret goriilen mitolojik soy-
lencelerin tefsirinde goze carpan gercekler; basta iffeti, vefay1, ada-
leti, aile ahlakmi, vatanperverligi olumlayan anlatilar gibi etik un-
surlar yazara bu yorumu yaptirmis olsa gerektir. Zira bu tiir ahlaki
nasihatler barndiran anlatilar metin boyunca yazar tarafindan
ozellikle vurgulanmus, etraflica ele alinmustir. Bu baglamda yazar
yine Yunan mitolojisine kars1 6n yargilar1 yikmak istemekte, igne-
cuvaldiz meselini hatirlatircasina, gayr: ahlaki goriilen hasletlerin
Osmanl toplumunda da bulunduguna dikkat cekmektedir. Ayrica
oteden beri edebiyattan, eglendirici olmakla beraber egitici/terbiye
edici olmasmin da beklendigi bilinen bir seydir. Sebeb-i telif say1-
labilecek bu yazida, Yunan mitolojisinin “ahldkiyat sdiriyetle mezc
etmis” oldugundan bahsedilmekte, yazar bu anlatilarm edebi yonii
disinda yine etikle ilgili yontine dikkat c¢ekmektedir. Boylece
Mehmed Tevfik, onyargili okuyucularda konuyla (ahlakiyat) ilgili
merak uyandirarak pesin hiikiimlerini yikmaya g¢alismakta, bir
nevi davette bulunmaktadur.

Buraya kadarki kisimlardan hareketle kitabn yayimlanmasina etki
eden faktorleri su maddelerle siralayabiliriz:

1- O doneme kadar sergilenen ihmalkar tutumu degistirip bu
yolda, ilerlemenin 6n kosulu olan, basta antik Yunan olmak
tizere diger milletlerin kiiltlirtinti tanimaya hizmet etmek;
sahip oldugumuz degerleri kaybetmemize sebep olan ehli-

1 Gece hayative eglence kiiltiirii bahsine dair teferruatl bilgi i¢in Salah Birsel'in Kahve-
ler Kitabi'na, Samiha Ayverdi'nin fstanbul Geceleri'ne bagvurulabilir.
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yetsizligi (tabii ki bu eserin kapsami oraninda) gidermeye
calismak hedefi.

2- Ozellikle giizel sanatlara dair estetik zevki, estetik dlgii ve
melekeleri gelistirmek...

3- Antik Yunan kiiltiiriine yonelik pesin hiikiimleri ytkmaya 6n
ayak olmak...

4- Garp edebiyatiyla temas esnasinda veya sohbet meclislerin-
de karsilasilan mitolojik unsurlar: 6gretmek gibi pratik fay-
dalar saglamak...

5- Yazarca tatmin edici bulunmayan, ici bos romanlara, eglence
ortamlarmdaki hikayelere bir alternatif eser {iretmek...

6- Nev-Yunanilik... O zamana dek Yunan mitolojisine dair bi-
rikerek artmig bir merak ve ilginin Nev-Yunanilik ile birlikte
zirveye ulasmis olmasi. Bu konuda yazilmis kitaplarm yeter-
siz goriilmesi.

7- Mesrutiyet doneminin 6nceki zamanlara oranla daha 6zgiir
bir ortam hazirlamis olmasi.

Gortildiigii tizere bu faktorlerin ilk besi yazarla, diger ikisi kitabm
yazildig1 donemle alakalidir. Simdi de maddeler halinde siraladi-
gimiz bu hususlarm esere yansimis olup olmadigina bakmak dog-

ru olacaktir. Bunun igin de eseri ana hatlariyla tanitmak gerekir.

Esatir-i Yunaniyan’t agtigimiz zaman bizi Abdulhak Hamid'in
manzum bir takrizi karsilamaktadir. Abdulhak Hamid'in “Tiirk
yazarlan icinde mitolojiye deger veren ve onu eserlerinde ilk kullanan
sanatg’” (Akmeci: 1954'ten akt. Yiiksel, 2012 5.242) olmasi nedeniyle
burada bir takrizinin bulunmasi da manidardir. Mezk{(ir manzu-
meyi, Hamid’e bir tesekkiir yazisy bu yaziyr da mukaddime ol-
makla beraber 6zellikle son kismi sebeb-i telif mahiyetinde olan 4
sayfalik bir metin takip etmektedir.

Mukaddime veya sebeb-i teliften sonra yazar, okuyuculari yabanci
bir sahaya atmamak icin antik Yunan tarihini tanitmanm faydali
olacagini diisiindiigiinden kitabmn ilk boliimiinii bu bahse ayiraca-
gini1 soyler. Nitekim s6z konusu edecegi tarih, mitolojik anlatilarla
da baglantiidir. Antik Yunan cografyasmi da anlatilar: takip et-
mekte, onlaraniifuz etmekte 6nemli gormiis olmalidir ki evvela 4
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varaklik bir kisimda bu cografyay: tanitir. Elbette bu, 6zellikle o
donem igin isabetli bir karardir. Bu metni kadim Pelasg ve Helen
kavimlerinden, onlarm Yunanistan’a gelislerinden bahseden; ya-
sam tarzlarini, birbirleriyle miinasebetlerini, inanglarmi 6zetleyen
metinler takip eder.

Ardindan Mehmed Tevfik, kadim Yunan tarihini dort devre ayira-
rak ilk devirde, Helen ve Pelasg kavimlerini teferruath bir sekilde
ele alir. Mitolojik tufan hadiselerini, bu hadiselerden sonra ilk in-
sanlar1 (mitolojik inanglar ekseninde), bu cografyadaki koloniles-
me faaliyetlerini; 6ne cikan tarihi veya yar1 mitolojik sahsiyetleri
ve etraflica Truva Savasi'ni anlatir. Ayri bir bashik altinda o za-
manki inanglari, gelenekleri, askeri, hukuki, siyasi ve toplumsal
yasami ele almay1 ihmal etmez. Bu kapsamda olimpiyat ve spor
faaliyetlerini de ilerde detaylandirmak tizere yiizeysel sekilde zik-
redip ikinci devre geger.

Bu boliim, Dorlar'm Mora’yi istila etmeleri, diger kabilelerle mii-
cadeleleri, Atina'nin buna kars1 koymasi ve Atina’da cumhuriyetin
ortaya cikisi ile baglar. Yazar Akalar, Aioller, Dorlar ve 1yonlar’1n
cografyaya yayilarak kurduklar: sehir devletlerinden bahseder, bu
stireglerde One c¢ikan sahsiyetleri zikretmeyi ihmal etmez. Sozii
Homeros’a getirip onu da ayr1 bir baslikta inceler. Homeros un
hayatmni, eserlerini bu konulardaki yorumlarla beraber anlatarak
bu baglamda Vergilius'un Aeneis'inden de bahseder. Spartali
Likurgus ve Atinali Solon gibi énemli devlet adamlarinin hayatm,
devleti idaredeki yontemlerini, kanunlarmi, hangi o6zellikleriyle
temaytiz ettiklerini, vatan ugrundaki fedakarliklarini, yasanan ig
karigikliklar1 ve bu siireclerde 6ne c¢ikan isimleri izah ederek bu
devri de kapatir.

Uciindi devir Lidya ile baslar. Bu hususta Lidya cografyasi, Lidya
toplumunun etnik kokenleri, bu devletin kisa tarihi, krallary, bol-
gede artan niifuzu ve Yunan sgehir devletlerine hakimiyeti;
II.KGros'un Lidya’y1 zapti, dolayisiyla bolgedeki Yunan devletleri-
nin Persler’e tabi olmasi anlatilir. Bu noktadan sonra ardi arkasi
kesilmeyen Pers-Yunan savaslar1 ve bu siirecte oOne c¢ikan
Miltiades, Themistokles, Aristides, Leonidas, Kimon, Hippias gibi
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isimler; muharebelerdeki kahramanlklar, hezimetler, zaferler,
ihanetler kaydedilir. Devaminda Atinanin yiikselis donemi olan
Perikles asri, bu donemdeki reformlar, bilim ve sanatta, felsefede,
yasanan gelismeler; bu devirde yasamis Phidias, Aristophanes,
Herodot, Sokrates, Platon, Hippokrates, Thukydides ve daha bir-
cok iinli isim dile getirilerek ele alinir. Bunu Peloponez Savasi ve
Onbinlerin Doniisti bahisleri takip eder. Bu siireclerde 6ne ¢ikan
figiirler, onemli hadiseler, Sokrates’in yasamy, felsefesi ve oliimiiy-
le ilgili anekdotlar; Anabasis’in yazar1 Ksenofon ve onun eserleriy-
le ilgili bilgiler nakledilir.

Ozellikle dogulu bir yazar igin, antik Yunan medeniyetine dair bir
eserde, Iskender’in bulunmamasi diisiiniilemeyeceginden dordiin-
cii devir serapa Biiyiik Iskender’e ayrilir. Makedonya'nin cograf-
yasi, kurulusu, ilk krallari ve mevcut diger devletler arasindaki
konumuna deginildikten sonra Filipin Makedonya tahtina gegisi,
basta Thebai ve Atina olmak tizere bolgedeki diger devletlere {iis-
tiinltgh aktarilir. Bat1 Anadolu’daki Pers hakimiyetini sonlandir-
mak icin savas hazirliklar1 yapilirken ILFilip'in 6lmesi ve oglu
iskender’in tahta gecmesiyle yeni bir déneme gecis, okuyucuya
arzedilir. Iskender’in dogumu, hocas1 Aristoteles ile iligkisi, ismi-
nin anlami ve Ziilkarneyn’in Biiyiik Iskender’le ayni kisi olup ol-
madigl, onun doguda ve batidaki sohreti bir takim anekdotlar ve
menkabelerle tarif edilir. Asya seferine girisen Iskender’in bolge-
deki saltanatmi giiclendirmesi, Diyojen’le aralarmda gegen diya-
log, Fars ordularma galebesi, Lidya’da, Suriye’de, Misir’daki ha-
kimiyeti ve Babil'i fethetmesi ile bu boliim devam eder. Isken-
der’in Iran topraklarmi, bolgedeki hazineleri, satrapliklar ele gegi-
rerek Hindistan’a sefer diizenlemesi, Hyfasis Irmagi'na dek ilerle-
mesi, ordusunda bas gosterecegini fark ettigi ayaklanma ytiziin-
den geri donmesi ve Babil'de oliimii teferruath sekilde anlatir.
Iskender’in bu fetihlerdeki amaci, kurdugu sehirler, elde ettigi
servet, yaptig faaliyetlerin tarihin akisma etkisi, oliimiinii takiben
saltanatinin parcalanarak ailesinin dagilma hikayesi ve Yunanis-
tan’m Roma’ya iltihaki ile bu devir de sonlandirilir.
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Mehmed Tevfik, ayr1 bir baslik altinda buraya kadarki anlatimlar1
Ozetlemeye calisir. Yunan medeniyetinin tesekkiiliinde cografya-
nmn etkisini, Yunan devletlerinin basta Fenike olmak {izere diger
medeniyetlerden aldig feyizleri, antik Yunan’m savasgiliktan g¢ok
maarif ve medeniyette temaytiiz ettigini 6zellikle vurgular. Antik
mimarilerini Korint, Doris, Ion tarzlari cercevesinde resimli 6rnek-
lerle tanitir. Homeros'un edebiyat ve tiyatroya etkisini dile getire-
rek tiyatronun ortaya ¢ikismy tarihi seyrini, dekor, kostiim, tiyatro
yapilar1 gibi unsurlarm gelisimini aktarir. Bunu yaparken Eshilos,
Sofokles, Euripides, Aristofanes gibi iinlii yazarlarm, tiyatronun
gelisimine katkilarini ve onlarn bilhassa Fransiz edebiyatma etki-
lerini tespit etmeyi ihmal etmez. Siir, nesir, tiyatro ve felsefeyle
birlikte olimpiyatlarm da bu medeniyete etkisine dikkati cekerek
antik Yunan oyunlarmi ve festivallerini incelemek tizere ayr1 bir
bahse gecer.

Bu baslk altmda Olimpiya oyunlarmm yani sira, Korint, Phytia,
Nemea ve Plataia oyunlarmm meydana ¢ikis etkenlerini bu cerge-
vedeki inanglarla birlikte sunar. Bu oyunlarin tarihsel olarak geli-
sim ve doniisiimlerini, gymnasium ve stadyumlary, festival ve
oyunlara hazirlik siireclerini ve oynanan oyun tiirlerini (brans)
ortaya koyar. Antik Yunan’da spora olan ragbeti belirtmek icin
Odysseia’dan “’dogrusu; bir adam icin ayaklarmi ellerini idmdna alis-
trmak kadar biiyiik bir seref olamaz” ciimlesini almtilar. Idman yap-
mayanlarm toplumun alt smifindan sayildigini vurgularken énem-
li filozof ve sanatgilarn da ayni zamanda birer sporcu olduklarmi
kaydeder. “Bedende zindegilik, piziida kuvvet, harekdtta ¢ildklik hdsii
her tavirdaki giizellik insanlarda ihtisdsit-1 ulviyye tevlid ve tenmiye
eder’” ctimlesinde onun s6z konusu faaliyetlere ayn1 zamanda este-
tik nazarla baktigmi goriiriiz. Yazar, bu oyunlarm sehir devletleri
arasindaki barisa, etnik birliktelik duygusuna da katki sagladigina
isaret eder ve kadmnlarn bu baglamdaki yerini Rodoslu
Diagoranimn kiz1 Kallipateira’ya dair bir anekdotla ifade eder.

Ayr1 bir bashk acarak antik Yunan’daki oyun ve festivallerin top-
lumsal yasama etkilerini incelemeye baglar. Talimhanelerin
(Gymnasium) ayrica birer gezinti mekani olmalar1 sebebiyle fikir-
sel sohbetlere ev sahipligi ettiklerini, hatta bu durumun felsefi
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faaliyetlere 6n ayak oldugunu dile getirir. Antik Yunan sporcula-
rmi, olimpiyatlarda derece alanlari, hangi bransta 6ne giktiklarmi
bazi anekdotlarla kisaca hikaye eder. Sportif idmanlarm, fiziksel
mukavemet ve sagliga, dolayisiyla bu saghgm zihinsel faaliyetlere
temin ettigi kuvvete dikkat ceker. Saglam kafa saglam viicutta
bulunur vecizesinin farkh kelimelerle ifadesinden baska bir sey
olmayan bu diisiincelere, o zamanki insanlarm mezk{r sebeplerle
uzun yasayip genelde dogal Sliimle hayatlarmi kaybettikleri gorii-
stinti ekler.

Son olarak actig1 yeni bir bahiste bu oyunlar1 diger toplumlardaki
benzerleriyle kiyaslamaya girisir. Bu hususta Romalilarm oyunla-
rin1 vahsi ve kibirli, Avrupa’daki boga giireslerini acimasiz ve ¢ir-
kince, orta cag bat1 Avrupa’smda bilhassa Fransa’daki turnuva-
larda yapilan sovalye diiellolarin1 daha medeni ve fakat hantal,
estetikten yoksun bulur. Sanat¢i ve fikir adamlarinin eserlerini
tanitma firsat1 buldugu etkinlikler olmak hasebiyle olimpiyatlarin
bilim ve sanata katkismna, bazi meshur isimleri zikrederek dikkat
¢eker. Bu yoniiyle de antik Yunan oyunlarmi diger milletlerinkin-
den {istiin tutar.

Olimpiyat oyunlarmin, Bizans donemi istisna olmak kaydiyla
uzun bir siire terk edildigini hatirlatarak Osmanli donemindeki bir
vakiaya da dikkat ceker: "“Osmanlilarin biitiin Yunanistan'da icrd-y1
hiikiimet ettikleri swada Mora daglar: icinde Yunanistanin ihydsim
hulyddan farig olmayan daghlar esliha isti'maliyle beraber jimnastike
miiteallik bi'l-ciimle talimlere hasr-1 viicild etmekte idiler.”

Ardindan Yunan bagimsizligini takip eden 1837 yilinda Olimpi-
yatlarm eski kiiltiirii ihya etmek amaciyla Yunanlarca yeniden
tesis edildigini, 1894’te de Coubertin onciiliigiinde uluslar arasi bir
hal aldiging; bu stirece maddi katkis1 olan kisileri ve 1896’da tertip-
lenen ilk olimpiyatlarda hazir bulunan muhtelif {ilkelerin devlet
biiyiiklerini swralar. Yeni yapilan stadyumun bir fotografini da
ekleyerek 1913’e kadarki modern olimpiyat oyunlarmi tarife de-
vam eder. Elbette tiim bunlar tarihi vesika 0zelligi gostermek y6-
niiyle de 6nemlidir. Olimpiyatlarin teknolojik etkilerini de “'Bisiklet
isti'mdline hatta otomobilin zuhfiruna bile yol acan hep spor hevesleri
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olmugtur” ctimlesiyle dile getirir, akabinde bir tespit ve 6ngoriide
bulunur: “Bircok memleketlerde — bu sporlara kurim-1 vustd sévalye
itiyadatindan kalma —kili¢ ve eskrim miibdrezeleri, tabanca ve tiifenk ile
nisancilik da ilave olunarak miiddfaa-i milliye hazirliklarmin te'mini
cihetine gidildigi goriilmektedir.”’

Mehmed Tevfik, “feth-i Kostantiniyye’den sonra bircok husiista sark
imparatorlu§unun tirdzint kabul etmis olan Osmanlhlarin da” bu tiir-
den terbiyeye dnem verdigini belirterek Istanbul’daki Ciindi Mey-
dani, Ok Meydani isimlerini delil gosterir ve ekler: “Erkeklik, yigit-
lik sidrina yaragan kilig, harbe, mizrak idmdnlarwyla, ok atmak talimi
yalmz yenicerilere, sipdhilere inhisdr etmiyor idi; ordularimin basmda
“serddr-1 ekrem”’lik eden Osmanli padisahlar: bile, daha geng yaslarmdan
beri, binicilik ile, boyle idmdn talimleri ile yetisiyorlar idi. Geng¢ Sultan
Osman’in Lehistan seferinde terbiye ve itdat-i askeriyyede gevseklik gos-
termelerinden dilgir oldugu yeniceri arsizlarini athgi oklarla vurup tepe-
leyerek te’dib ve tahvif ettigini Naimid yaziwyor; Sultan Mahmild-1 Ad-
[i'nin — oglunun yaptirdigr — Tesvikiye Cami’i heniiz hali bir meydan
iken o yerlerde ok atmak teferriic-i bahddwine ve sihdnesinde bulundu-
Sunu oradaki dikilitaslarm mahkikat: bize haber veriyor.

Tiim bu ifadelerin altinda ayni1 zamanda bir elestiri yatmaktadir.
Zira s6z konusu hassasiyetin ihmal edilmis oldugunu diistiniiyor
olsa gerektir ki “ecdddm hasdil-i farikasmdan bulunan — mefdhir-i
milliyyenin bu kismmi ihyid”’ ederek gelistiren sahsiyetlere dikkat
cekmektedir. Bu hususta da oncelikle “'riydzdt-1 beden tesebbiislerinde
Selim Swrilar, Ahmet Robensonlar ile onlara iltihdk eden dier ehl-i
himmetin esniye-i cemileleriyle tertil-i lisdn etmeyi bir deyn-i vatan-
perverine’” saymaktadwr. Tevfik’e gore bu faaliyetler “ilim ve marifet
mertebesinde’” yapilmadikga azami fayda saglanamaz. Ideal seviye
sOz ettigi mertebedir. Yine de giincel gelismeler onu hosnut etmek-
te, “Osmanli genglerinde de — devr-i mesriitiyyetin ni'am-1 hiirriyet-
perverinesi ciimlesinden olarak — birkag¢ senedir riydzdt-1 beden (spor)
talimleri[nin] haylice ehemmiyet almaya basla[masi onun nezdinde]
nazar-1 takdir ve sitkrina carpmaktadr.”” Mehmed Tevfik bu konuya,
gelecege dair bir beklentisini dile getirmekle devam etmekte ve
umit etmektedir “ki nesl-i cedid ve miistakbelin rasinet-i bedenine ve
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cilaki-i etvdrina ve bu yiizden fadliyet-i dimdgiyyesine hadim olacak bu
tesebbiisdt biitiin Osmanli topragmda taammiim ve teessiis eder.”’

Bu boliim yazarm hala, yirmi bes asir sonra bile gecerli oldugunu
diistindiigii, Perikles’e ait olan “bir millet olimpiyad oyunlaryla ya-
sar. Bir kavmin mahwvt istenilirse en evvel "istadyon”’larint yikmalidir”
yolundaki sozle nihayet bulur. Bundan sonra ikinci kitap diyebile-
cegimiz Esatir-i Yunaniyan gelmektedir. O halde simdi de mitoloji
kisminin muhtevasma bir goz atmak gerekmektedir. Bu igerik do-
kiimii ozellikle, baslarda tespit ettigimiz yedi maddenin, kitabm
igerigiyle Ortiistip Ortiismedigini anlamak amaciyla yapilmaktadir.
Aksi halde esere dair zihinlerde olusacak afaki igerik bilgisi, bizi
amacimizdan uzaklastirabilir.

Mehmed Tevfik, Esatir-i Yunaniyan boliimiine evvela Yunan mi-
tolojisine gore evrenin olusumunu ve tanrilarm tiireyisini ele ala-
rak baslar. Bu konu tarif edildikten sonra mitolojiye heniiz yabanci
olan okuyucular igin kadin ve erkek tanrilar: liste halinde aktarir.
Akabinde mitolojik tanrilarm iktidarma tabi bulunan maddeleri
(glines, gokytlizii, ay, deniz vs.); temsil ettikleri manevi hasletleri
(zeka, glizellik, bereket vs.) son olarak da yildirim, yay, tavus, gii-
vercin gibi alamet-i farikalarini (sembollerini) bir tablo tizerinde
sunar. Bu noktadan sonra mitolojik anlatilar1 dort fasil olarak ince-
ler.

Birinci Fasil “Semavi Yezdanlar” (goksel tanrilar), ikinci fasil
“Mai ve Tiirabi Yezdanlar” (toprak ve su/deniz tanrilar1) baghkla-
rmi tasimakta olup bu fasillarda, baglica 12 Olimpos tanrisinin
yani sira Hades, Hestiya, Gaia; Rhea ve bu baglamda Kybele ile
Attis incelenmektedir. Persephone ve onun Hades tarafindan kagi-
rilis1 Oykiisti de ikinci fasilda Demeter bashiginda islen mektedir.

Uclincii fasil “Nim-Yezdanlar” (yari-tanrilar) ismiyle agilarak
kendi igcinde 6 kisma ayrilmaktadir. 1 numarali kisimda
Themis'ten sonra “Saat ve Mikéat Perileri” (Horae), “Zarafet ve
i§ve Miimessilleri” (Kharites), Iris, Ganymedes, Hebe; Miizler
(Clio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsichore, Erato,
Polyhymnia, Urania, Calliope) anlatilmaktadir. 2 numarali kisim-
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da, “Mertebe-i Saniye Yezdanlar1” (ikinci dereceden tanrilar) ola-
rak Helios, Eos, Selene gibi titanlar neslinden tanrilar ele alinmak-
ta; Orion etrafinda tesekkiil eden mitler de buraya ilave edilerek 3.
kisma gecilmektedir. “Hayat-1 Ictimaiyyede Manevi ve Ahlaki
izedler” ana baghg1 altnda Morialar (Cloto, Lachesis, Atropos)
ayr1 ayr1 izah edilmekte; Erinyeler, Nemesis ve Tyche anlatilarm-
dan sonra 4. kistm “’Su {zedleri” ismiyle agilmaktadir. Bu kisimda,
duragan sularm, akan sularin tanrilar1 ve yaratiklar1 olarak
Nereus, Proteus, Atlas, Amphitrite, Triton, Ino, Sirenler,
Nymphler ve onlarm isimleri etrafinda tesekkiil etmis olaylar hi-
kaye edilmektedir. 5. Kisimda, kir tanrilar: tavsifiyle Pan, Satir,
Silenus ve bunlarm Dionysos ile iliskisi, 6. kisimda ise “ Atesi ized
Promete’” ele alinmaktadir.

Dordiincii fasil ise tamamen kahramanlara ayrilmaktadir. Mitolo-
jik kahramanlara dair soylenceler, ortaya ciktiklar: sehirlerin isim-
lerini tagtyan basliklar altinda smiflandirilmaktadur. Once kahra-
man kelimesinin antik Yunan’daki karsilig1 incelenip ardindan bu
kahramanlarm toplumsal yasamdaki yeri ve onlara dair inanglar
okuyucuya sunulmaktadir. Bu giris mahiyetindeki bahisten sonra
Herakles’in hayat1 bastan sona, suglarmmn kefareti karsiiginda ona
verilen 12 gorevin ifasiyla beraber hikaye edilmektedir. Akabinde
Teb (Thebai) Kahramanlar1 baslig: dahilinde Kadmos ve Oedipus’a
iliskin anlatilar ele alinarak Attica kahramanlarina gecilmektedir.
Bu béliim Theseus’a miinhasirdir. Tesalya menkabeleri ise Ixion,
Kentauros, Peleus ve oglu Asil; Iason ve Altin Post'u arayan Argo-
notlar’a dairdir. “Trakya-y1 Kadim Efsaneleri” smifinda da
Orpheus, Eurydice ve Orphism konu edilmektedir. “Korint
Menktlat1” bashgr kapsaminda Bellerophon’a dair; Argolis
menakib1 kapsaminda da Inakhos, Io, Danaides ve Perseus’a dair
mitler islenmektedir. Messinia ve Sparta (Lakonia) anlatilar1 ise
Tyndareus ile onun ¢ocuklar1 Castor, Pollux ve Truvali Helen’den
ibaret olarak izah edilmektedir. Europe, Minos, Minotauros ve son
olarak Daidalos ile oglu Tkaros’a iliskin mitler de Girit cografyasi
kapsaminda anlatilarak kitap nihayete erdirilmektedir.

Kitabmm muhtevast bunlarla smirh degildir elbette. Ornegin
Narcissos, Ekho, Phaethon, Pandora, Medusa ve daha bir ¢ok fi-
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giir, baglantili olduklar:1 diger tanr1 veya kahramanlarm hikayeleri
dahilinde ele alinmaktadir. Goriildiigii tizere antik Yunan'm etnik
unsurlari, tarihi, cografyasi, mimarisi, edebiyati, mitolojisi/dini
inanglar1 ve ayinleri, toplumsal yasami, spor ve eglence faaliyetle-
ri, aile hayati, giyim kusami, siyasi ve idari evrimleri kisacasi bu
medeniyeti tanitacak biitiin unsurlar kitapta farkli oranlarda mev-
cuttur.

Yazar kitabn muhtelif yerlerinde Yunan topraklarmi ve barmdir-
dig1 zenginlikleri kaybetmemizin sebeplerini, baslicas1 ihmal ol-
mak tiizere dile getirir. Yunan medeniyetinin bat1 diinyasmm teme-
linde bulundugunu vurgular ve medeni tekamiiliin ancak ilim ve
marifetle (marifetten maksadi sanattir) gerceklesecegine dikkat
ceker. Ozellikle olimpiyatlar1 incelerken spor kiiltiirlerine gipta
ettigi gozden kagmaz. Askeri, hukuki ve idari sistemlerine, vatan-
perverliklerine; bilim, sanat ve felsefelerine; dogruluk, vefa, iffet
(miinferiden) gibi hasletlerine 6zellikle dikkati ¢eker; 6rmek almak
gerektigini ifade eder. Yalnizca buraya kadarki izahattan hareketle
dahi birinci ve dordiincii maddelerde zikrettigimiz amaglara ula-
sildigini soyleyebiliriz.

Esatir-i Yunaniyan'm resimli bir baski oldugunu belirtmistik. Ki-
tabin basmdan nihayetine kadar 150’den fazla irili ufakli resim
konulara ve sahislara mutabik diisecek sekilde dagitilmistir. Bun-
larm kimisi Osmanli Miizesindeki heykelleri ve bagkaca sanat
eserlerini (tablo), mimari yapilar1 (stadyum) yansitan fotograflar-
dir. Biiyiik ¢ogunlugu ise antik kabartmalar, vazolar, sikkeler, ev
esyalar1 tizerindeki resimler ve heykeller gibi cesitli sanat {iretim-
lerinin illiistrasyon kabilinden ¢izimleridir. Kitapta, s6z konusu
resimlerin ciddi bir kisminin, ikonografik analizleri de mevcuttur.
Bunlary, sanat tarihi sahasma giren bizdeki ilk tahlili metinlerden
saymak yanlis olmaz. Dolayisiyla bu hususlar okuyuculara resim-
leri goriip olaylary, kisileri somut bir sekilde tanimak disinda, este-
tik zevk ve kabiliyetlerini gelistirmek imkani da tanimistir. Bu
metinlerin kahir ekseriyeti siiphesiz ceviri yoluyla bize intikal et-
mistir.
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Mehmed Tevfik kitabin 629uncu sayfasinda *"Yunan-1 kadim mede-
niyetinin — zamawmiza kadar muhdfaza edilebilmis olan — mebini ve
dsiarmi vdkifine bir silrette gormek, anlayabilmek, ancak bu menkildt-1
miitedrifeye, miicmel bir hdlde olsun, ilm-i yakin hisi etmeye miitevak-
kiftr”” sozlerini zikreder. Kitabm kaleme alinig amaglarindan biri-
nin sanatsal zevk ve alakay1 ilerletmek oldugu onun bu ifadelerin-
den de anlasilmaktadir. Olimpiyat bahsini aktarirken onun sportif
faaliyetlere de gilizellik ve zarafet acisindan baktigmi gormiistiik.
Anlagilan odur ki Mehmed Tevfik hayati estetik Olgiitlerle algila-
yan, tiim sanat dallariyla ilgilenen bir sahsiyettir. Gokkusag tanri-
cas1 Iris’i anlatirken “eski sanatkdrlar onu — “’Lui Fuller’'in rengdrenk
mantosu gibi — havada dalgalanr uzun ve genis giyinmis bir siirette
temsil ederler idi”" ifadesini sarfetmesi, onu Loie Fuller ile kiyasla-
yarak somutlastirmaya ¢alismasi, genis sanatsal ilgilerine bir bagka
kanittir. Su halde, siraladigimiz maddelerden ikincisi de kitabm
igerigiyle Ortiismektedir.

Yunan antikitesine dair ortaya konmus olan daha 6nceki eserlerde
sergilenen yaklagim ile Mehmet Tevfik'in tutumu kiyaslanacak
olursa elbette onun i¢in de bir temkinli tavirdan s6z etmek miim-
kiindiir. Zira toplumsal deger yargilarmi tamamen bir kenara bi-
rakip eser iiretmek yazarin tespit ettigimiz amaglarma ulagsmasina
da engel teskil edecektir. Bununla beraber Mehmed Tevfik’te goz-
lemlenebilecek tutum kacginma, gormezden gelme degil bir yiiz-
lesme ve hesaplasma tavridir. O, antik Yunan’a dair bir¢ok konuda
takdir duygularmni gizlememekle beraber yeri gelince, 6rnegin
insan kurban etmek, cinsellikle ilgili kiiltiir, vefasizlik gibi husus-
lar1 elestirmekten kendini alamaz. Fakat genelde elestirilerini uzun
uzadiya dillendirmekten ¢ok kisa ifadelerle veya imal1 bir tislupla
sadece hissettirir. Savunmact bir tutumdan kagmir. Antik Yunan
kavimlerini kendi tarihsel sartlar1 ve kendilerine 6zgii degerleriyle
kabul etme egilimindedir.

Mitoloji boliimiiniin hentiz baglarimda sarfettigi ifade dikkat geki-
cidir: “Bu cihetledir ki esdtir-i Yundniydnin yezdin-1 buzurqu Zefs,
Jiipiter, Miisteri ndmlarwyla bir “unvin-1 teslis”’e sidhib olmustur. Merak
edilmesin! Bu teslis-i unvin asildaki "‘mevcidiyyet-i vahdiniyet”e darbe-
zen-i taglit olmaktan dcizdir.”” Bu ciimle “"Merak edilmesin!”" {inle-
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miyle okuyucuya kesin bir ikazdir. Ifadeyi sdyle degerlendirmek
miimkiindiir: Antik Yunan’in ¢ok tanrili inanc mevcudiyet-i
vahdaniyete darbe-zen-i taglit olmaktan acizdir. Burada
Hristiyanlhktaki teslis inancina da ayni amaca hizmet eden bir
gonderme oldugu aciktir. Mehmed Tevfik mitolojik mevzular:
anlatirken ekseriyetle ’batil’” veya “hurafat” tanimlamasimni kulla-
nir. Kitap boyunca miitemadiyen tekrar eden batil ve hurafe keli-
meleri de, yukarida bulunan iinlem ifadesindeki gibi, okuyucunun
zihninde daima ayni ikaz 1siklarmni yakar. Bazi sdylenceler anlati-
lirken masallardaki doseme boliimlerinde kullanilan “evvel zaman
icinde...”” veya “"raviyan-1 ahbar nakilan-1 asar...”” gibi ifadeler de
bu metinleri okuyucunun zihninde konumlandirma maksadina
hizmet eder; gercek disi olduklarmi ima eder. Mitoloji bahsine
baslarken i¢ kapakta yer alan ““Benden gayr:1 bir ilaha miinacat
edilse bile dua daima benim paymma reside olur” seklindeki
epigrafi da bu kapsamda degerlendirmek dogru olacaktir. Bu
epigrafla Mehmed Tevfik, Islam gelenegindeki bir fikre de atifta
bulunmak istemis gibidir. O da sudur: Din temelde aynidir fakat
tarihsel siireg icerisinde tahrif edilmistir, bu yiizden de tahrife ug-
rayan dini devamli yeni peygamberler giincellemek durumunda
kalmustir. Kitapta yer yer zikredilen, Yunanlarn kadim dinlerini
terk ettikleri seklindeki nispeten belirsiz ifadeler de bu kanaati
gliglendirmektedir.

Yunan mitolojisinde hayatin sudan meydana geldigini anlatirken
yazar, Enbiya suresinin 30. Ayetinden, her canlmnin sudan yaratil-
dig1 alintismi yapmaktadir. Bu iktibas islemi yine s6z konusu ni-
yetle (dinin bir oldugu fakat sonradan tahrife ugradig: fikrini cag-
ristirma niyetiyle) yapilmistir denilebilir. Kitabin daha birgok ye-
rinde mitolojik inang ve olaylarin Islam’daki benzerlerine, 5zellikle
dikkat ¢ekilmektedir. Giyim kusam bahsinde de boyle bir benzer-
lik vurgusu goze carpar. Ozetle yazar, farkliliklardan ziyade ortak
paydalara dikkat ¢ekerek yabancilik duygusunu gidermeye calis-
mustir diyebiliriz. Mitolojik isimleri de ¢ogu zaman okuyucuyu
yabanc kelimeler iginde bogmamak i¢in bizim kiiltiiriimiizdeki
unsurlarla, tamlama ve sifatlarla tanimlamis ve boylece metindeki
yabanca dokuyu zayiflatmaya calismistir. Mitolojik olaylardan
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Anadolu cografyasinda gegenler varsa oranmn Tiirkcedeki ismini
ozellikle vermeye calisarak bu kiiltiirtin dolayli da olsa bizi de
ilgilendirdigi fikrini telkin etmek istemis olmas1 muhtemeldir. Bu
ve benzeri ¢abalara, antik Yunan medeniyetinden bize diisen his-
seye gereken degeri vermek konusunda bir biling olusturma gay-
reti denilebilir.

Kitaba konulan resimlerde de bir tereddiitten veya eleme islemin-
den s0z edilemez. Zira yazar antik Yunan’i tanimak i¢in sanatmi
elzem bulmaktadir. Netice olarak simdiye kadarki tiim ¢ikarimla-
rimiz1 soyle sistemlestirebiliriz: Bat1 medeniyetinden geri kalma-
mamuz gerekmektedir. Bat1i medeniyetini tanimak igin de onun
kokleri olan antik Yunan’i tanimaliyiz. Sanat ile kiiltiir (6zellikle
Antik Yunan gibi uygarliklarda) birbirinden ayr1 diisiiniilemeye-
ceginden bu medeniyetin sanatmna niifuz i¢in kiiltiiriindi, kiiltiirtine
niifuz i¢in de sanatmi 6grenmeliyiz. O halde antik Yunan’i tani-
mak ve bilmek keyfi bir faaliyet degil ilmi bir zarurettir. Bu nokta-
da da Mecelle'nin bir kaidesini hatirlamamak miimkiin degildir:
Zaruretler memnii olan seyleri miibah kilar.

Demek ki 6n yargilar her halitkarda gereksizdir. Amaca hizmet
etmeyecegi icin asmak gerekmektedir. Boylece basta zikrettigimiz
3. maddenin tezahiirlerini de kitabm igeriginde gozlemlemis ol-
maktayiz. Son olarak yazarm kitab: tertip ederken baz aldig1 me-
todu ve dilini degerlendirmek faydali olacaktir.

Mehmed Tevfik, mitoloji bahsine gegmeden 6nce hikayelerin anla-
silmasma zemin olusturmak igin antik Yunan cografyasmi ve tari-
hini ele almgtir. Genel olarak tarihi ve cografi konular, mitolojik
anlatilarla iliskileri g6z 6niinde bulundurularak secilmistir. Esatir-i
Yunaniyan boliimiiniin basnda ise evrenin olusumu ve tanrilarn
dogusu, giris mahiyetinde okuyucuya arzedilmistir. 12+2 biiyiik
tanr1 oncelikli olarak anlatilmis, ardindan ikinci dereceden tanrilar
ve onlar1 daha alt kademelerdeki tanrilar takip etmis, kahramanlar
fashiyla kitap bitirilmistir. Yaratiklar, ilgili olduklar1 tanr1 veya
kahraman soylencelerinin icinde yeri geldikge ele almmuigtir. Bir
mitolojik tanr1 ele alinirken dnce isminin etimolojik analizleri ve-
rilmeye calisilmis, bu kapsamda onun diger uygarliklardaki tanri-
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larla -varsa- iliskisine dikkat cekilmistir. Akabinde dogumu, ¢o-
cuklugu, soy agacindaki yeri ve ona atfedilen sdylenceler (yer yer
farkli varyantlarla beraber) hikaye edilmistir. Sembolleri, hakimi-
yet alan1 soz konusu edilen tanriya iliskin dini inanglar, ritiieller
anlatilip varsa adina yapilan mabetler ve onu tasvir eden heykel
veya resimler tahlil edilerek bagka bahse gecilmistir. Mitoloji kis-
mindaki bu metod gayet makul ve muteber olup bat1 kaynakl
kitaplardan ozellikle yazarin tesekkiir yazisi yazdigi Decharme'nin
kitabndan? geldigi stiphesizdir. Zira mitoloji, diger bir¢ok unsur
ve edebi tiir gibi ge¢ bir donemde edebiyatimiza batidan intikal
ettigi icin ciddi ornekleri (ilmi seviyede) yok gibidir. Yazar da bu
ylizden yaptigl isin ilmi oldugunun farkindaligiyla, tarih ve mito-
loji kistmlarmm ikisinde de nesnel davranmaya gayret gostermis-
tir.

Kitapta nadiren, ilmi yaklasim ve metod bakimindan insan1 yadir-
gatan ufak tefek hususlar da mevcuttur. Ormegin, Athena ve
Arakhne rekabeti anlatilirken Arakhne icin kullanilan havva-zade
ifadesi... Kendine 6zgii figiirler cercevesinde yaratilis ve tiireyis
sistemi bulunan mitolojiyi ele alirken yazarm kullanmasi dogru
olmayan bir tabirdir. Fakat bu tabirin metin igerisindeki tek islevi
cinsiyet belirtmekten ibarettir. Bu nedenle agiz alisgkanligma da
atfedilebilecek bir husustur.

Benzer bir durum, Perseus’'un dogusu anlatilirken goze carpar:
Akrisios, torunu Perseus’un onu Oldiirecegini oteden beri kahin-
lerden haber almis oldugu icin Perseus dogdugunda onu annesiyle
beraber bir sandik icinde denize atar. Bu olay aktarilirken “"sandik,
ebatil-i itikdda aldanan korkak babadan daha sefik, dalgalarm ¢ar-
pmntist ile sahile atil[d1]” ifadesi sarf edilmektedir. Bu ciimledeki
“ebatil-i itikdda aldanan baba” ibaresi Yunan mitolojisindeki ka-
der anlayismi (kehanetlerin kaderle iliskisini) goz ardi etmektedir.
(Ayrica her inang, inananlar1 tarafindan elbette sahih kabul edilir.)
Bu dikkatsizlik, kitabm hentiz baglarmda Perseus’a iligkin anlatilar
Ozetlenirken yapilmustir. Kahramanlar faslinda Perseus soylencele-

2 Decharme ve kitabin Esatir-i Yunaniy anla iliskisi, ilerleyen say falarda ayr1 bir baslik-
ta ele alinacaktr.
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ri uzun uzadiya ele alinirken ayni veya benzeri bir ifade goze
carpmaz. Denilebilir ki Mehmed Tevfik elbette Yunan Mitolojisini
basta da bilmekle beraber isin teferruatmna, inceliklerine bu eseri
kaleme alirken vakif olmus; Yunan mitolojisini okuyarak degil,
yazarak Ogrenmistir. Zira kitabm baslarmndaki iislup ve dikkat ile
sonlara dogru degisen, gelisen dikkatler kesinlikle ayni degildir.
Bu husus isimlerin imlasinda bile dikkat ¢eker.

Kitabin dili, ayn1 donemde yazilmis diger kitaplara kiyasla epey
agirdir. Bazen kullanimdan diismiis kelimelerden, i¢ kafiyeler (se-
ci) barmdiran, sairane olma gayretiyle sdylenmis siisli ve uzun
ciimlelerden tesekkiil eden bir dille karsilasmaktayiz. Yahya Ke-
mal’in deyimiyle dili tumturakhidir (Beyatli, 2017, s.174) Mehmed
Tevfik, kitabm nihayetinde, Decharme’ye tesekkiir ettigi yazida
onun eserindeki tislubu ¢ok zarif, kuvvetli ve sairane buldugunu
dile getirerek hayranligini ortaya koymaktadir. Biraz da bu saira-
nelige imrendiginden olsa gerektir ki eserin dili agdalidir. Osmanl
Tiirkgesinde kullanilabilecek Arapca ve Farsca kelimelerin Olgiisii
ve sinir1 yazarlarm iradesine tabidir. Bu dil yapisi onlar1 kisitlamaz
ayrica uzun climleler kullanmaya da miisaittir. Fakat yazarlar bir
seyi tasavvur ettikleri kelimelerle aktardiklar1 siirece gergek tislup-
larini yansitabilirler. Bu anlamda, bir eseri okumaya goniillii mu-
hataplarca yapilmasi gereken, o yazarm kullandig1 dili anlamaya
calismaktan bagka bir sey degildir.

Mehmed Tevfik’in bu kitapta kullandig1 dil yeni bir terminoloji
olusturmasi1 bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Bu unsurlarin bir
kismi muhakkak onceki yazarlarca kullanilmigtir fakat bunlarm
tespitini yapmak mukayeseli bir calisma gerektirir. O halde kitapta
yer alan terminoloji hakkinda genel bir gortintii ¢izmek gerekirse,
ilk sdylenebilecek sey, bu dilin dini unsurlar agirlikta olmak iizere
dogu kiiltiirtintin figtirleriyle tesekkiil ettigidir. Somutlagtirmak
icin birkag 6rnek vermek yanlis olmayacaktir.

Mehmed Tevfik, Olimpos ve Elize'nin (Elysion) ilgili yerlerde
tarifini cennete benzeterek yapar. Fakat Elize'nin faziletli kisilere
ve kahramanlara tahsis edilen, daha diisiik mertebede (yer altinda,
safil) bir mekan oldugu ayrimmzi belirtir. Bununla beraber derece-
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lerine dikkat etmeden, agiz aliskanligiyla olsa gerek, her ikisini de
Adn, Firdevs, Naim gibi cennet tabakalarmin ismiyle tavsif eder.
Bu ytizden, kullanilan tabirler i¢cinde, mertebe itibariyla Elize’ye en
uygun diiseni, bag-1 irem olarak goze carpar. Bilindigi gibi Ad
kavminin yerlesim merkezi olan bu yer edebiyatimizda bir nevi
yerylizii cenneti seklinde tasavvur edilmistir. Kitapta yer alt1 ale-
mi, dar-1 zulemat (karanliklar diyari) ve dar-1 cahim (cehen-
nem/cehennem diyar1) gibi tamlamalarla dile getirilmektedir. Tan-
r1 Hades de rabb-1 cahim olarak takdim edilir. Bu unsurlarmn Zer-
diistgiiliikteki Ehrimen ve hatta Tiirk mitolojisindeki Erlik ve onla-
rin hakimiyet alan1 olan karanlik yer alt1 diyarlariyla es bir sekilde
tahayyiil edildigi, metinler okundukca daha iyi fark edilecektir.

Stiks nehrinin gayya-y1 cahim seklinde kullanilmas: da ilgingtir.
Bilindigi gibi gayya, miifessirlerce cehennemdeki bir kuyu, vadi ve
nehir olarak tefsir edilmistir.

Satirler anlatilirken de parantez igerisine seytan ibaresi diisiilmiis-
tlir. Bu iligki, Satirlerin hayvani diirtiilerinden kaynaklanmakla
beraber daha ¢ok gorsel bir iliskidir. Batidaki demonik resimlerde
oldugu gibi dogu tasvir sanatlarmda da seytan, her zaman olmasa
da kegisakalli, boynuzlu, sivri kulakli, toynakli ve kuyruklu sekil-
de resmedilmistir. Seytani figiirlerin bizdeki en belirgin 6rnekleri-
ni Mehmed Siyahkalem’in tasvirlerinde miisahede etmek miim-
kiindiir.

Eserde Hekate, Kharoon, Keres gibi yer alt1 alemi ve 6liimle iligkili
olanlar ve cezalandiricr 6zelligiyle 6ne ¢ikan baska figiirler icin
zebani kelimesi kullanilmistir. Zebanilerin cehennemdekilere is-
kence eden varliklar oldugu herkesce malumdur. Gortildiigi gibi
kitaptaki figiirlerle zebani iliskisinin temelinde, cehennem tasav-
vuru ve daha kapsayici olan cezalandiricilik kavrami yatmaktadir.

Titanlar bahsinde Mehmed Tevfik “Zefs, ffritlerin muziwrlarm: ibtil,
faideli olanlarini emrine ram ile istinddm etmistir. [ran-1 kadim esdtirinde
bu mahlikidtin muzw olanlar1 “div”’, hiisn-i ef'dle milik olanlar: da

“ized” namwyla ydd ve tefrik olunurlar” seklinde bir ayrim yaparak

Iran mitolojisindeki varliklara atifta bulunur. Bununla birlikte,
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dev, ized gibi kelimelerin Yunan mitolojisindeki varliklara iliskin
kullanimmnda belirgin bir fark bulunmamaktadir. Bilindigi gibi
Gaia (yeryiizii ve dolayisiyla toprak), Titanlarm annesidir. Bu ne-
denle Titanlar icin digerlerine gore en uygun sayilabilecek kulla-
nim ifrit-i hakdani, ifrit-i zemin (toprak ifritleri/cinleri) yakistirma-
laridir diyebiliriz. Binbir gece masallarinda da Tiiccar ve Ifrit hika-
yesinde s6z konusu edilen ifrit, topraktan ¢ikmaktadir. Bu 6rnekle
bile ifrit-toprak baglantismm dogudaki toplumsal imgelemde,
sozli kiiltiirde bulundugunu goriiyoruz.

Netice olarak diyebiliriz ki okuyucu kitap boyunca kullanilan ter-
minolojiye 0yle veya boyle asinadir. Mehmed Tevfik’in amaci da,
isimlerin Yunanca veya Latince kullanimlarmdan kagmmak degil
tam olarak bu asinalik ve tinsiyet duygusunu yaratmaktir. Kitapta
ekseriyetle Islam terminolojisi ve ardindan dogu literatiiriinden
unsurlarm kullanilmas: son derece 6nemlidir. Bu tercihin dogura-
cag1 sonuglar1 soyle siralayabiliriz:

Okuyucunun ilk defa karsilastig1 figiirii sonraki karsilasmalarda
unutmasmi engeller. Ares’i kitabm ilerleyen kisimlarinda goren
okuyucu belki hangi tanr1 oldugunu animsamayacaktir fakat Ares
yerine rabbii’l-harb tabirini goriince kastedilenin kim oldugunu ve
onunla baglantili unsurlar1 kolay hatirlayacaktir. Zebani, seytan,
gayya-y1 cahim gibi tanimlar, bilinen bir unsur araciligiyla bilin-
meyen seyi acikladigindan daha pratiktir; muhayyileye hitap eder,
okurun ilk defa karsilastig1 bir seyi hayal etmesini kolaylastirir. Bu
hususlar, konularmn takibinde rahatlik saglar, yabancalik duygusu-
nu giderir; ortaklik ve benzerlik hissi yaratarak 6n yargilar1 zayif-
latmaya hizmet eder. Tiim bu unsurlarla beraber, kitapta peygam-
berler tarihine yapilan atiflar, birka¢ yerde Tiirk mitolojisinden
kiiciik 6rnekler ve Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinden nakledi-
len menkabe gibi baska icerikler, bizim kiiltiiriimiizdeki mitolojik
veya mitoloji kapsamina girebilecek unsurlara dikkat ¢ekerek oku-
yucuda yeni bir biling olusturur. Bu anlamda diyebiliriz ki Behget
Necatigil’in mitolojik malzeme olarak menkabeleri isaret etmesi
bosuna degildir. Menkabe kelimesi uzun bir siire (bu kitap dahil
olmak {izere) Tiirkge mitolojik kitaplar ve stireli yaymlardaki bazi
yazilarda da mitolojik sdylence manasmda kullanilmustir...
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Bu yazida, isimlerin kullanimi bahsine atfedilen énem fazla gibi
gortinse de bir konuyla ilk defa karsilasacak olan insanlar tizerinde
biiyiik etkisi oldugunu goz ardi etmemek gerekir. Zira bir seyi alip
kiiltiirel dolagima dahil etmenin ilk adimi ona bir isim vermektir.
Denilebilir ki boyle derli toplu bir kitabm muhtevas1 daha ¢ok za-
man oOncesinden dolasima girmis olsayd: ilham perisi tabirinde
oldugu gibi bircok mitolojik unsurun bugtin Tiirkge bir kiyafette
karsimiza gikmasi miimkiindii. Zira yabanci isimler unutulacak,
glintimiize yerlerine ikame edilmis yukaridaki tabirler ve belki
onlar etrafinda tesekkiil etmis farkli anlatilar, hayaller kalacaktu.

Esatir-i Yunaniyan'in bir ¢ok ilki barmdirdigi, donemi igerisinde
biiyiik etkiler yarattigi inkar edilemez. Kitabin tesirlerine ve Nev-
Yunanilikle iliskisine bakacak olursak net olarak tespitlerde bulu-
namayiz zira bu uzun soluklu ve mukayeseli bir calismay1 gerekti-
rir. Fakat Yahya Kemal bu kitap igin yazdig1 “Bir Kitab-1 Esatir”
bashikli yazisnda “‘ardi arasi kesilmeyen ilmi telifdt arasmda bu bir
vdkudr’” (Beyatli, 2017, s.172) diyerek kitabm kiymetini takdir et-
meye calisir ve ekler “’Seksen sene evvel, dokuz aswdan beri dimdgmmizi
keskin bir buhur kokusuyle bunaltan Asyalilik’tan hicret eden biz, Sark
Tiirkleri, Bahr-1 Sefid sahilinde ¢omelmis, miinci sdirin gemisini bekliyo-
ruz. Onun igin bize artik Sark’da da intibah devrini uyandwacak her
hadise bir seving iirpermesi veriyor. Kim bilir, belki de Mehmed Tevfik
Pasa’mn  bu telifi, birgiin, ilahi bir hareketin mebdei gibi ani-
lr?”’(Beyatli, 2017, s.172)

Bu sozler “havza edebiyat1” fikrini o zaman igin derinden benim-
semis olan Yahya Kemal’in biraz miibalagali da olsa, heyecanini
yansitmakta ve Esatir-i Yunaniyan’m Nev-Yunaniler {izerinde
biraktig: tesiri gostermekte oldugundan bir hayli 6nemlidir. Diye-
biliriz ki Basta Yahya Kemal olmak iizere Nev-Yunaniler bu kitap-
tan son derece istifade etmis, feyiz almistir. Kitap da onlarin fikir-
lerini besleyecek, ” Akdeniz havzasi’n1 cazip gosterecek igeriklerle
doludur.

Ayni1 zamanda eserdeki mitolojik hikayelerin tahkiye gelenegimize
de etki ettigini diisiinebiliriz. $iirin en asli unsurlarindan birinin
istiare oldugu kabuliinden hareketle diyebiliriz ki Esatir-i
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Yunaniyan’da ele alinan mitolojik semboller, hikayelerin “miiste-
ar’” yapisi ve bunlara dair tefsirler 6zellikle sairleri etkilemistir.
Hamid'in takrizini de bu noktada hatirlamak gerekir. Tanpmar
Hasim’de gordiigii en asli Ozelliklerden birini su sozlerle ifade
etmektedir: “’Hdsim’de hilkatin pek nadir bahsettigi mevhibelerden biri
vardi. Etrafma her giin yenilesen ve hi¢ yipranmayan bir ilk insan hayre-
tiyle bakmamn swrrmi bilirdi.”’ (Tanpinar, 2014, s.297) Su pasajdaki bir
nesneyle ilk defa karsilasmadan kaynakl ilkel biling reaksiyonu

tam bu kapsamda degerlendirilecek bir hadise olup etkilemeyecegi
sair pek azdir: “Esdtir-i Yundniyinda denizleri temsil eden en kadim

kelime, en kadim ized Nere'dir. Bu tabir ve isndd[in] kadim Yunan kabile-
lerinin — bize pek wak — ezmine-i kadimede, edvdr-1 muhdceretlerinde,
Anadolu sibh-i ceziresinin simili ve garbi sahillerinde Bahr-1 Mizbdn ile
Bahr-1 Mabeynii'l-arzi hayretle, belki de tevahhus ile ilk goriislerinin
onlar kultibuna, ezhdnma, ilkd ettigi thtisdsdttan muktebes ve miintakil
olmas1 tahmindt-1 yakiniyyedendir.”” Mitolojiler, serapa bu tiir zihin-
sel, duygusal tepkilerden miitesekkildir ve bu yiizden kisilerde
Tanpmar'm bahsettigi hayret nazarmi olgunlastirmakta en islevsel
malzemelerdir. S6z konusu kabiliyetin, kisilerin daha g¢ok
mizaciyla ilinitli oldugu diisiiniilse bile, bu hususa dair en azndan
bir biling uyandiracagi, safhislerden bir duygusal birikim saglaya-
cag1 soylenebilir. Hasim de Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ders vere-
cek seviyede mitoloji bilmekte ve stiphesiz tabiaten sahip oldugu o
hayret nazarmi bu sayede beslemekteydi. Oregin bu kitapta bil-
hassa Mertebe-i Saniye Yezdanlar1 ve Artemis bahisleri okunurken
Hasim’i hatirlamamak miimkiin degildir.

Bu Yaznm basmnda siraladigimiz maddelerden son {igiiniin de
kitabmn igeriginde tesbit edilebildigini sdylemeye ltizum yoktur.
Nesredildigi zamana gore boyle dort bast mamur bir kitabm, Mes-
rutiyet doneminin de sagladig1 rahatlikla, cesur bir sekilde kaleme
alindig1 asikardir. Ayrica Esatir-i Yunaniyan gibi zengin edebi ve
ilmi igerige sahip bir kitabm okurlara yeni bir alternatif saglamis
oldugu da pekala soylenebilir.

Biiylikannemden anneme miras kalan, annemden de bana intikal
eden “aksama kadar dik gelin, sabaha kadar sok gelin” yolundaki
deyimde soz edilen gelinin Penelope ile iliskisi muhakkaktir. Bu
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deyimdeki igerigin bizim kiiltlirtimiize nasil ge¢mis oldugu bir
yana, yiiz yedi sene evvel nesredilmis boyle ciddi bir baslangig
kitabna ragmen oOzellikle tiniversitelerimizde mitolojiye verilen
ehemmiyeti diistiniirsek anlagilir ki bizim de mitolojiyle olan ilis-
kimiz bu deyim kabilinden olmustur. Umit olunur ki Esatir-i
Yunaniyan ozellikle Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde soz etti-
gimiz zayif bilinci kuvvetlendirir ve ilgili oldugu konulara kaynak
teskil eder.

Esatir-i Yunaniyan’in kaynaklarina dair...

Kitabm sonunda Mehmed Tevfik faydalandig: eserlerin bir listesi-
ni vermektedir. Bu kitaplarmn sayisy, altis1 Tiirkce ve sekizi Fransiz-
ca olmak {izere toplam on dorttiir. Hazirladigim bu yaym nihaye-
tinde Esatir-i Yunaniyan’i hedeflediginden bu kitaplarla toplu bir
mukayese yapmak kapsam disina ¢gikmak olacaktir. Ayrica hepsini
tedarik etmek halihazirdaki imkanlarimi agmaktadir. Fakat bu
kaynak kitaplar arasmdan temin edebildigim Paul Decharmenin
eseri ayr1 bir énem arz ettigi icin kisa da olsa bir karsilastirma
yapmak gerekmektedir. Fransizca olmasi nedeniyle s6z konusu
kitab1 her ne kadar tetkik etme yetkinliginde degilsem de seklen
yaptigim gozlemlerimi aktarip eserin kiinyesini® bildirerek daha
ehliyetli kisilerin dikkatine sunmak istiyorum.

Mehmed Tefvik kitabm sonunda, Decharme icin yazdig: tesekkiir
yazisinda, bu eserden “istifade ve istifaza” ettigini soylemektedir.
Istifade islemi dogal olarak eserin muhtevasmna, istifiza da muh-
temelen {islubuna iliskindir.

Genel olarak baktigimizda Esatir-i Yunaniyan’m kadim Yunan
tarih ve cografyasimna ayrilan 191 sayfalik ilk bolimiinii yazarm
kendi telifi kabul edebiliriz. Zira Mehmed Tevfik, yasadig1 done-
min Onemli tarih¢ilerindendir. Bu kisimda anlatilanlar ic¢in, (6zel-
likle olimpiyatlarla ilgili bahiste) gesitli kaynaklardan yararlanmis
olabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Nihayetinde mitoloji kap-
samindaki bilgiler Tiirk edebiyatina ¢ok sonradan girmistir ve

3 Decharme, Paul (1886), Mythologie De La Grece Antique, Garnier Freres Libraires-
Editeurs, Paris.
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tabiidir ki bu konularla alakal1 bir metni, yazarlarimizin herhangi
bir yerden istifade etmeksizin yazacak vukiifa erisebilmesi, ciddi
bir tetebbuat ve tek bir kusaga sigmayacak uzun bir siireg isidir.

Kitabin ikinci bolimii  Yunan mitolojisine ayrildigindan
Decharme'nin eseriyle iliskisi tam olarak buradan itibaren basla-
maktadir. 194-211 sayfalar1 arasmdaki yerlerde benzerlik azdir, bu
araliktaki resimler de baska kaynaklardan almmustir. Bu kisimlar-
da Roma mitolojisini anlatan baska bir eserden istifade edilmis
gibidir. Zira Decharme'nin kitab1 Roma degil Yunan mitolojisini
icermektedir. Sayfa 220’deki Zeus bahsine kadar olan yerler yine
Roma mitolojisiyle ilgili baska bir kitaptan almmadir. Az bir kismu
da Paul Decharme'nin kitabmdan 6zet seklinde alinmustir. Sayfa
219'daki tablo da Fransizca eserde yoktur. Baska bir kaynaktan
alinmis veya Mehmed Tevfik olusturmustur. Zeus faslindaki re-
simler, ikisi hari¢ Decharme’den alinmis olup igerikler de biiyiik
oranda uyum gostermektedir. Aynisini Hera'nin ele alindigr bo-
lim icin de soylemek miimkiindiir. Fakat Hera’'ya dair bir adet
resim Fransizca eserde yoktur. Sonrasnda gelen Atena bashg:
altindaki igerigin de biiyiik bir kismu Decharme'nin kitabinda
mevcut olup iki adet resim Fransizca eserde bulunmamaktadir.
Esatir-i Yunaniyan’daki siyah beyaz fotograflardan herhangi biri-
nin de Paul Decharme'nin eserinde bulunmadigini ilave etmek
gerekir.

Bu calismanin maksadint agsmamak adina sonraki kisimlar igin
ihtiyath olmak kaydiyla bir genelleme yapmanin daha pratik ola-
cagin1 diisiinmekteyim. Mehmed Tevfik’in Mitoloji boliimiindeki
genel egilimleri yerine gore sunlardir: Bilgileri ihtiya¢ dogrultu-
sunda eleyerek segmek, elindeki diger kitaplar: da ihmal etmemek
kaydiyla biiyiik oranda Decharme’nin eserinden yararlanmak, bu
sirada bire bir geviri yapmak seklinde iktibasta bulunmak, 6zetle-
yerek alintilamak; diger kitaplardaki mevzularla Decharmenin
eserindeki malumat1 harmanlayarak bilgileri terkip etme yoluna
gitmek, Roma mitolojisini ve zaman zaman dogu soylencelerini
muhtelif kaynaklardan aktarmay1 ihmal etmemek; tiim bu bilgileri
sahsi yorumuyla verme gayreti icerisinde olmak... Mehmed Tev-
fik, metot olarak da Paul Decharme'nin yaklasimmi benimsemistir.
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Fakat yer yer ayr1 basliklar acma geregi duymus olup konularm
anlatim sralamasinda da tasarruflarda bulunmustur. Ornegin
kitabmn tiimiinde, tanrilarmn tasvirlerini ve onlara yonelik ayinleri
igeren bagliklandirmalar Mehmed Tevfik’in kendi tasarrufudur.

Netice olarak bu konudaki kanaatim, ilk kismin (tarih, cografya)
telif, ikinci kismin (mitoloji) ise yar1 telif (yontemden ziyade oran
olarak) oldugu yolundadir. Yazarm emegine de afaki yorumlarla
saygisizlik yapmamak adina tekrar etmek gerekir ki bu, bir hii-
kiimden ziyade bir izlenimin ifadesidir. Nihai hiikmii, topluca bir
mukayese yapmaya goniillii arasgtirmacilar verecektir.

Cevriyaz siirecine dair notlar

Esatir-i Yunaniyan, ekler hari¢ 762 sayfalik matbt bir eserdir. Ki-
tapta kimisi yazardan, kimisi miirettiplerden kaynakl bircok imla
ve igerik hatasi bulunuyor ve bu yiizden alelacele tab’ olunmus
izlenimi uyandiriyor. 576. sayfadan itibaren tekrar 567’ye donmek
suretiyle sayfa numaralarinda kayma olusmus olup bu tekerriir
609’a kadar devam ediyor. Ayrica icindekiler kisminda bazi sayfa
numaralarmin hatali oldugu goze carpryor.

Esatir-i Yunaniyanit glintimiiz harflerine aktarwrken, miimkiin
mertebe kakofoni olusturmamaya gayret ettim. Ayni zamanda
okurlarm metni takip edebilmesi icin esas aldigim en temel ilke
aciklik (vuzuh) oldu. Bu sebeple ciimlelerdeki eksiklik ve zayiflik-
lar1 (za'f-1 telif) gidermek gerektigi kanaatiyle hatali ctimleleri dii-
zeltmeyi uygun buldum. Bu kapsamda mubhtelif ciimlelerdeki ek-
sik ibareleri, gereken yerlere koseli parantez igerisinde yerlestir-
dim. (Mtieelifin kullanimiyla karismamasi igin tiim sahsi tasarruf-
larimda koseli parantez kullandim) S6z konusu takviye isleminde,
metnin akismni bozmamak adina, eklenecek ibarelerin elbette yaza-
rin tislubuyla uyusmasma 6zen gosterdim. -NIn, -In (ilgi hali) ek-
lerinin ¢ogu yerde kullanilmamas: (hazfedilmesi) tislup ozelligi
oldugundan sadece ¢ok uzun veya muglak ciimleler de metne ilave
ettim. Bazi istisnalar disinda, mecbur hissetmedik¢e metinden ek,
sOzclik, ibare ¢itkarmadim. Bu istisnalar1 muhakkak dipnotta gos-
termeye ¢alistim. Metnin biinyesiyle uyum gostermeyen, ciimlenin
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anlamin1 bozan veya yanlis yazilmig/dizilmis kelimeleri, dogru
oldugunu disiindiigiim kelimelerle degistirdim. Degistirilen ke-
limelerin gesitli agilardan onemli gordiigiim kiiciik bir kismini ok
isareti () yardimyla ihtiyaten dipnotta gosterdim. Bunu yapar-
ken kelimenin asil metindeki seklini ok isaretinin soluna, yerine
ikame ettigim sOzciigli ok isaretinin sagma yerlestirdim. Yer yer
gozlime carpan bilgi hatalarmi yine dipnotta diizeltmeye ¢alistim.
(Bu hatalarin bir kismini, o dénem igin bizdeki baz1 bilimlerin he-
niiz olgunlasmamis olmasina baglamak gerekir.) Boylece kitaptaki
bilgiler, bir nebze de olsa giincellenmis oldu. Tiim bu tasarruflar
esnasinda metne minimum seviyede miidahale etmeyi gaye edin-
dim. Ayrica noktalama isaretlerini, metnin yazildigi dénemde bu
konudaki hassasiyeti gOstermesi agisindan (bazilarmm gozden
kagmis olmasi ihtimaliyle beraber) ekleme ¢ikarma yapmaksizin
birebir yansittim. Giiniimiiz sdyleyisine kiyasla arkaik diyebilece-
gimiz bir takim kelimeleri (kazgan, kilaguz vs.) dil bilim ve sozliik
calismalar1 acisindan ilk gectikleri yerde oldugu gibi vermeyi uy-
gun buldum. Sayfa numaralarmi bir ¢ok agidan faydali olacag:
fikriyle yine koseli parantez icinde vermeye calistim fakat yeni
baskinm i¢ diizenini kurarken olusan zaruri haller nedeniyle, nadi-
ren de olsa bazi sayfa numaralarmi vermek miimkiin olmadi. I¢
diizen aktarimi i¢in de ayn1 durum s6z konusudur.

Kitapta ele alinan mevzulara niifuz etmeyi engelleyebilecek husus-
lardan biri de yabanc dillerdeki kelimelerin Osmanli imlasina
uydurulurken tahrife ugramasidir. Ceviriyazi isleminde en me-
sakkatli sathalardan biri olan isimlerin tespiti hususunda kelimele-
rin kitaptaki telaffuzunu esas aldim. Hem konularmn takibini ko-
laylagtirmak hem de kitapla ilgili arastirma yapmay1 diisiinebile-
cek kisilere rahatlik saglamak igin kelimelerin asillarini dipnotta
gostermeye calistim. Bu nedenle yabana kisi ve yer isimlerinin
hangi dildeki telaffuzlar1 baz alindiysa 6nce onu tespit etmeyi
amagladim. Isimlerin genellikle Fransizcasi esas alindigindan aras-
tirma yapmak icin yetersiz olabilecegini diistinerek Grekgelerini de
dipnota ilave ettim. Isimlerin orijjinaliyle (veya giincel kullanimiy-
la) Arap harfli metindeki imlas1 ayni ise dipnot diismeyi gerekli
gormedim. Yabanc isimlerin ilk kullanildiklar1 sayfada asillarmi
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belirtmekle birlikte sonraki kullanimlarda (istisnalar harig) ayni
kelime igin miikerrer dipnot diigsmedim. Nadiren de olsa art arda
zikredilen isimleri, tek bir dipnotta gostermeyi daha pratik ve ma-
kul buldum. Dipnotlarda, bircok kaynakta aramama ragmen kesin
olarak tespit edemedigim bazi isimlerin yanma soru isareti brrak-
may1 ihmal etmedim. Yine de bunlar her haliikarda birkag filtre-
den gecirilerek verilen isimlerdir.

Son olarak Zeus’a karsilik gelen zeyn, fe, sin () harflerinden
miitesekkil lafiz tizerinden kitaptaki isimlere dair biraz bilgi ak-
tarmak istiyorum. Zira muhtelif yazilarda bu kitaba dair gozlemle-
rini dile getiren kisilerin, isimleri farkl sekillerde okudugunu mii-
sahede ettim. Ornegin Ismail Habib Seviik “Mehmet Tevfigin kita-
binda bu isim Zefs olarak gdsteriliv. Halbuki Avrupa dillerinde Zeus
(Zos) diir’” (Seviik, 1940, s.83) diyerek Avrupa dillerini (Z6s Fran-
sizca telaffuzdur) baz almistir. Her ne kadar Zeus ve Odisseus gibi
isimlerle ilgili olarak ben de cesitli nedenlerle epey bir miiddet
farkl telaffuzlar kullandiysam da Paul Decharme'nin kitabmi te-
min edince durumun farkli oldugunu miisahede ettim. Zira
Decharme'nin kitabmnda mesela Latin harfleriyle “’Zeus” kelimesi-
nin yaninda “Zevc” seklinde Grek harfleriyle imla da mevcuttur.
Bu imla, biraz aragtirmca goriiltiyor ki Zefs seklinde de okunmak-
tadir. Bu nedenle Mehmed Tevfik’in Avrupa dillerine miiracaat
yerine isin kaynagma indigi anlasilmaktadir. Mehmed Tevfik,
Fransizcadaki Persée, Achille, Thésée gibi soyleyisleri de kullan-
makla beraber bu isimlerin Grek alfabesiyle yazilislarindan hare-
ketle Zefs (Zevc), Persefs (ITepoevc), Aidonefs (Adwvevg) gibi
telaffuzlara agirlik vermistir.

Decharme'nin kitabinda Zevc seklinde Grek alfabesiyle imla mev-
cut olmakla birlikte tespit edebildigim kadariyla Perseus, Theseus,
Akhilleus gibi diger isimlerin Grek alfabesiyle yazimi bulunma-
maktadir. Bu da bizi Tevfik Pasa'nn bu hususta baska kaynaklar-
dan istifade etmis oldugu yahut Yunan dilini veya en azindan al-
fabesini bildigi kanaatine gotiirmektedir. Elbette bir muhibbine
danismis olmast da muhtemeldir. Fakat simdiki ¢rnek yukaridaki
ihtimalleri tekrar gozden gecirmemizi gerektirecektir: Nifmlerin
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tespit edebildigim kadariyla Nimfos seklinde bir sdylenisi bulun-
mamakla beraber Esatir-i Yunaniyan'da sik sik bu sekilde yazil-
mustir. Bu hususta asagidaki telaffuz gegislerine gz atmakta fayda
vardir: Fr.Centaure > GrcKentauros, Fr.Thésée > Grc.Theseus,
Fr.Persée - Grc.Perseus vs. Muhtemeldir ki bu iligskiler Mehmed
Tevfik’i Nymphe kelimesini de Nimfos olarak yazmaya itmistir.
Kitapta, zikrettigimiz bu isimlerin ayni zamanda Persefs yerine
Perseus, Odisefs yerine Odiseus kabilinden yazildigini da yukari-
daki mantigmn islemesi icin buraya ilave etmek gerekir.

Biitiin bu 6rmnekler yabanci isimleri kullanma konusunda yazarla-
rimizin yasadig1 arayisi ve zorluklar1 bu kitap nezdinde gosterme-
si bakimindan onemlidir. Yiiksel, mesrutiyet Oncesinde yazilan
eserlerde isimlerin daha ¢ok Latin mitolojisindeki kullanimlariyla
anildigini, Osmanli imlasina yatkmliklariklarmm da tercih sebebi
oldugunu kaydeder. Latin mitolojisindeki isimlerin Avrupa’da
yaygin olduklar1 i¢in ediplerimizce tercih edildigini de Semsettin
Sami’den nakleder (Yiiksel, 2012, s.117). Mehmed Tevfik, agirlikli
olarak Yunan mitolojisindeki isimleri kullanmasmm bilingli bir
tercih oldugunu mitoloji boliimiiniin hemen girisinde dile getirir.
Kitabin Roma’dan ziyade Yunan mitolojisini ele aldigmin bilincin-
de gortinmektedir. Bununla beraber tiim isimlerin Latincesinin
olmayis1 ve olanlara da ulasma giicliigli mevcut durumu biraz
zaruri hale getirmektedir. Ozetle Mehmed Tevfik de isimleri ak-
tarma gligliigiinden hissesini almis; mesela bazen de ayni figiir icin
Fiti, Pitya, Fitya, Piti gibi bir ¢ok imla kullanmis, uygun yazima
veya asil dildeki imlaya isabet saglamaya ¢alismistir. Kitap okun-
dukca bir¢ok yerde bu arayisi gormek zor degildir. Bu nedenle
isimler hususunda farkli imlalar1 tek tiplestirmekten kacmnarak
tiim sekillerini korumaya 6zen gosterdim.

M.Hiiseyin Karaaslan
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